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സംഗ്രഹം 
സിനിമാ സൈദ്ധാന്തികയായ ബാർബറ ക്രീഡിന്റെ അതിമാനുഷ സ്ത്രീത്വം എന്ന 

ആശയത്തെ മുൻനിർത്തി മലയാറ്റൂരിന്റെ യക്ഷി എന്ന ന�ോവലിനെയും അതിന്റെ അനു
വാദനമായ യക്ഷി സിനിമയെയും ഉപാദാനമായി സ്വീകരിച്ചുക�ൊണ്ടാണ് ഈ പ്രബന്ധം 
രചിച്ചിരിക്കുന്നത്. ഫ്രോയിഡ്, ലക്കാൻ എന്നിവരുടെ മനഃശാസ്ത്രസിദ്ധാന്തങ്ങളേയും 
സിനിമാസ്ത്രീവാദം മുന്നോട്ട് വയ്ക്കുന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്രപരമായ നിലപാടുകളെയും അവയുടെ 
പ�ൊതുവായ ചിന്താധാരകളെയും യക്ഷിയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി വിശകലനം ചെയ്യുന്നു.
താക്കോൽവാക്കുകൾ:  വജൈന ഡന്റാറ്റ (vagina dentata), ക്യാസ്‌ട്രേഷൻ ആൻസൈറ്റി
(castration anxiety), മ�ോൺസ്ട്രസ് ഫെമിനൈൻ (monstrous feminine), പാരന�ോയിഡ് 
സ്കിസ�ോഫ്രീനിയ (paranoid schezophrenia), ബൈപ�ോളാർ (bipolar).

ഭയം മനു ഷ്യചേതനയെ അസ്തപ്രജ്ഞമാക്കിക്കളയുന്ന വികാരമാണ്. യഥാര്‍ത്ഥ ല� ോ
കത്തില്‍ ഒരു സാധാരണ മനുഷ്യന് ഭയത്തെ ഇഷ്ടപ്പെടാനാവുകയില്ല. എന്നാൽ കലയുടെ, 
ആസ്വാദനത്തിന്റെ, ല�ോകത്ത് ഭയം ലഹരിയായി പതഞ്ഞു പ�ൊന്തുന്നു. ആന്തരഗ്രന്ഥീസ്ര
വങ്ങളെ ഉദ്ധീപിപ്പിക്കുന്ന ആസ്വാദനത്തിന്റെ സംഘര്‍ഷഭരിതമായ ഒരു തലത്തിന് അത് 
ഇടമ�ൊരുക്കുന്നു. ഈ സംഘര്‍ഷാത്മകമായ ഭയത്തിന്റെ മണ്ഡലത്തെ മലയാളിയായ അനുവാ
ചകനും പ്രേക്ഷകനും ഒരുപ�ോലെ ആസ്വദിക്കാന്‍ ഇടമ�ൊരുക്കി ക�ൊടുത്ത സൃഷ്ടിയാണ് യക്ഷി.

മലയാറ്റൂരിന്റെ യക്ഷി ന�ോവലായും പിന്നീട് അനുവാദനം ചെയ്യപ്പെട്ട് ചലച്ചിത്രമായും 
മലയാളി ആസ്വദിച്ചറിഞ്ഞിട്ടുള്ളതാണ്. മൂലകഥ ഒന്നുതന്നെയായിരിക്കെ ന�ോവലും സിനിമയും 
തമ്മില്‍ അജഗജാന്തരമുണ്ടെന്നതാണ് വാസ്തവം. എഴുത്തുകാരനും ചലച്ചിത്രകാരനും / തിരക്ക
ഥാകാരനും ആഖ്യാനത്തില്‍ സ്വീകരിച്ച രീതിശാസ്ത്രമാണ് ഈ വ്യത്യാസത്തിന് കാരണമായി
ത്തീര്‍ന്നത്. ന�ോവലില്‍ ഉത്തമപുരുഷാഖ്യാനവും സിനിമയില്‍ പ്രഥമപുരുഷാഖ്യാനവുമാണ് 
കാണാനാവുന്നത്. ന�ോവലിലെ ഉത്തമപുരുഷാഖ്യാനം കഥാഗതിയെ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നതില്‍ 
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പ്രേക്ഷകന്റെ കൂടി പങ്കാളിത്തം ആവശ്യപ്പെടുന്നു. സിനിമയിലാകട്ടെ ചലച്ചിത്രകാരൻ പ്രഥമ 
പുരുഷാഖ്യാനം സ്വീകരിച്ചുക�ൊണ്ട് പ്രേക്ഷകന് കഥാഗതിയിലുണ്ടാകുന്ന ഓര�ോ സംശയത്തെ
യും അതാതുഘട്ടങ്ങളിൽ ദൂരീകരിക്കുന്നു. ന�ോവൽ വായിച്ചുതീരുമ്പോഴുണ്ടാകുന്ന ആശയക്കുഴ
പ്പങ്ങൾക്കുള്ള ഉത്തരമാണ് ചലച്ചിത്രമെന്ന് സാമാന്യമായി പറയാം.

ന�ോവലിന്റെ കഥാഗതി അങ്ങേയറ്റം കലങ്ങിമറിഞ്ഞതും അവസാനം വരെയും പ്രേക്ഷ
കന്റെ യുക്തിമണ്ഡലത്തിന് പിടിതരാത്തതുമാണ്. യഥാർത്ഥത്തിനും അയഥാർത്ഥത്തിനും 
മധ്യേ സമർത്ഥനായ ഒരു ട്രപ്പീസ് കളിക്കാരനെപ്പോലെ ദ�ോലനം ചെയ്യുകയാണ് ന�ോവലിലെ 
പ്രതീതില�ോകം. അനുവാചകൻ അബ�ോധത്തിന്റെ തലങ്ങളിലേക്ക് കടന്ന് യക്ഷി എന്ന 
സങ്കൽപ്പനത്തിന്റെ അസ്തിത്വത്തിലേക്ക് താദാത്മ്യം പ്രാപിക്കാൻ തുടങ്ങുമ്പോഴേക്കും ന�ോ
വലിസ്റ്റ്; ചന്ദ്രശേഖരൻ, അനന്തൻ എന്നീ കഥാപാത്രങ്ങളിലൂടെ യുക്തിചിന്തയുടെ മുളപ്പുകൾ 
അവനിൽ സൃഷ്ടിക്കുന്നുണ്ട്. ഈ അബ�ോധത്തിന്റെ യുക്തിരാഹിത്യത്തിലാണ് ന�ോവലിസ്റ്റ് 
ഭയത്തിന്റെ വിത്തുകൾ വിതച്ചിടുന്നത്. അത�ൊരു കാടായി പടർന്നുപന്തലിച്ച് അനുവാചകൻ 
അവയ്ക്കിടയിൽ യഥാർത്ഥത്തെ തേടി വഴിതെറ്റിയലയുമ്പോൾ വഴികാട്ടിയാകുന്നതും ന�ോവ
ലിസ്റ്റ് തന്നെ.

സിനിമയിൽ പ്രേക്ഷകന് ഇത്തരത്തിലുള്ള അബ�ോധ മണ്ഡലത്തിലേക്ക് വഴിയ�ൊരു
ക്കുന്നതിനുള്ള കർത്തവ്യം നിക്ഷിപ്തമായിരിക്കുന്നത് ചന്ദ്രശേഖരനിലും അനന്തനിലുമാണ്. 
ന�ോവലിലും ചലച്ചിത്രത്തിലും ശ്രീനിവാസൻ ഒരു രസതന്ത്ര അധ്യാപകനാണ്. രണ്ടിലും 
അയാൾ സുമുഖനും സ്ത്രീജനങ്ങൾക്ക് ആരാധ്യനുമായിരുന്നു .അയാൾക്ക് വിജയലക്ഷ്മി എന്നൊരു 
കാമുകി ഉണ്ടായിരുന്നു . അയാൾക്ക് ലബ�ോറട്ടറിയിൽ വച്ച് അപകടം ഉണ്ടാവുകയും ആസിഡ് 
വീണ് മുഖം വികൃതമാക്കപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. രണ്ടിടങ്ങളിലും അപകടശേഷം കാമുകിയാൽ 
തിരസ്കരിക്കപ്പെടുന്നു, വേശ്യാസ്ത്രീയുടെ മുന്നിൽ പ�ോലും ലൈംഗിക ഉത്തേജനം ഉണ്ടാകാതെ 
പരാജയപ്പെടുന്നു. അയാൾ രാഗിണിയെ പരിചയപ്പെടുകയും പ്രണയിച്ചു വിവാഹം കഴിക്കുക
യും ചെയ്യുന്നു. വിവാഹശേഷം ഭാര്യക്ക് മുന്നിലും ലൈംഗികമായി പരാജയപ്പെട്ടു പ�ോകുന്ന 
ശ്രീനിവാസൻ അവളെ യക്ഷിയാണെന്നു സംശയിച്ചു തുടങ്ങുന്നു. സംശയം ഭ്രാന്തായി പരിണ
മിക്കുന്ന ഒരു ഘട്ടത്തിൽ അവൾ അയാളുടെ കൈ ക�ൊണ്ട് ക�ൊല്ലപ്പെടുന്നു. രണ്ടിലും അയാൾ 
യക്ഷിയെക്കുറിച്ചു ഗവേഷണം നടത്തുന്നുണ്ട്.

ന�ോവലിലും ചലച്ചിത്രത്തിലുമുള്ള പ�ൊതുവായ കാര്യങ്ങളാണ് മുകളിൽ സൂചിതമായിരി
ക്കുന്നത്. ഈ ഘട്ടങ്ങളെ മാറ്റിനിർത്തിയാൽ യക്ഷി എന്ന ന�ോവലും സിനിമയും തികച്ചും വ്യ
ത്യസ്തമായ രണ്ടു കലാസൃഷ്ടികളാണ്. ശ്രീനിവാസന്റെ കഥാപാത്രചിത്രണം തന്നെ അതിനുള്ള 
മികച്ച ഉദാഹരണമാണ്. ന�ോവലിലെ ശ്രീനിവാസൻ മന�ോര�ോഗിയാണെന്ന സത്യം ആദ്യം 
മുതൽക്കു തന്നെ അനുവാചകന് വെളിപ്പെടുന്നുണ്ട്. എങ്കിലും ആഖ്യാനത്തിന്റെ രീതിശാസ്ത്രം 
അനുവാചകനെ ശ്രീനിവാസന്റെ വാക്കുകളിൽ വിശ്വാസമർപ്പിക്കാൻ ബാധ്യസ്ഥപ്പെടുത്തുന്നു. 
അയാൾ ഏതു ഘട്ടത്തിൽ എങ്ങനെ മന�ോര�ോഗത്തിന്റെ/ചിത്തഭ്രമത്തിന്റെ മണ്ഡലത്തിലേ
ക്ക് കടക്കുന്നു എന്ന് ന�ോവലിൽ വ്യക്തമായി അടയാളപ്പെടുത്തുന്നില്ല. അയാൾ നിരാശനും 
പരിത്യക്തനും നിരാലംബനുമാണെന്ന് അനുവാചകന് അനുഭവപ്പെടുന്നു. എന്നാൽ അയാൾ 
മന�ോര�ോഗിയാണ�ോ അത�ോ അത് സമൂഹത്തിന്റെ വെറും കല്പനയാണ�ോ എന്നു കണ്ടെത്താ
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നുള്ള ഉത്തരവാദിത്തം എഴുത്തുകാരൻ അനുവാചകനെ ഏല്പിക്കുന്നു. രാഗിണിയിൽ യക്ഷിയു
ടെ വ്യക്തിത്വം ആര�ോപിക്കുന്നതിനുള്ള കാരണങ്ങൾ ശ്രീനിവാസൻ അനുവാചകന് മുന്നിൽ 
അക്കമിട്ട് നിരത്തുന്നു. 

രാഗിണിയുടെ പ്രവൃത്തികളും പെരുമാറ്റവും യക്ഷിയുടേതാണെന്ന ത�ോന്നലുളവാക്കാൻ 
ശ്രീനിവാസന്റെ ഉത്തമപുരുഷാഖ്യാനത്തിനു കഴിയുന്നുണ്ട്. "നമ്മുടെ നിയമങ്ങൾക്കും ധാര
ണകൾക്കും സർവസ്വവും വിധേയമാവണമെന്നു പറയുന്നതിൽക്കവിഞ്ഞൊരു അന്ധവിശ്വാ
സമുണ്ടോ? മറ്റൊരു ല�ോകമുണ്ടാകാം, അതിന് അതിന്റെതായ നിയമങ്ങളും ശാസ്ത്ര സത്യങ്ങ
ളുമുണ്ടാവാം. സ്പേസിനെ പറ്റിയും കാലത്തെപ്പറ്റിയുമുണ്ടായിരുന്ന എത്രയെത്ര മുൻവിധികൾ 
നാം തിരുത്തിയെടുത്തിരിക്കുന്നു" എന്ന് ച�ോദിച്ചുക�ൊണ്ട് അയാൾ തന്റെ അനിയന്ത്രിതമായ 
ചിന്താധാരകൾക്ക് ന്യായീകരണത്തിന്റെ മേലങ്കി ചാർത്തുന്നുണ്ട് 

ന�ോവലിലെ ശ്രീനിവാസൻ ലബ�ോറട്ടറിയിലെ അപകടത്തിന് ശേഷം തീർത്തും ഏകാ
കിയാവുകയും, ഒരു കൗതുകത്തിനായി അയാൾ യക്ഷികളെക്കുറിച്ചുള്ള ഗവേഷണത്തിലേക്ക് 
തിരിയുകയും ചെയ്യുന്നു. ആ സമയത്തു തന്നെയാണ് അയാൾക്ക് സ്ത്രീ ശരീരങ്ങള�ോട് അഭിനി
വേശം ത�ോന്നുന്നതും, ശാരീരിക ആവശ്യങ്ങൾ സഫലീകരിക്കുന്നതിന് അയാൾ വേശ്യാല
യംവരെ എത്തുന്നതും. വേശ്യാലയത്തിൽ ഉണ്ടായ അനുഭവത്തിൽ നിന്ന്, അയാൾ തനിക്ക് 
ലൈംഗിക ശേഷി നഷ്ടപ്പെട്ടെന്ന് തിരിച്ചറിയുന്നുണ്ട്. താന�ൊരു പഴഞ്ചനാണ് എന്ന് സമ്മതി
ക്കുന്ന ശ്രീനിവാസൻ പാരമ്പര്യ പുരുഷാധിപത്യ ല�ോകക്രമങ്ങളുടെ ആരാധകൻ കൂടിയാണ്. 
അതുക�ൊണ്ടാണ് അയാൾ തന്റെ ഷണ്ഡീകരണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള സത്യം അംഗീകരിക്കാൻ 
മടിക്കുന്നത്. താൻ ശക്തനാണെന്നും ലൈംഗികവേഴ്ചയിൽ തനിക്കു നേരിട്ട പരാജയം താൽ
ക്കാലികമാണെന്നും അയാൾ തന്നെത്തന്നെ പറഞ്ഞു പഠിപ്പിക്കുന്നു.

ന�ോവലിൽ ശ്രീനിവാസൻ സ്‌ക�ോപ്പോഫീലിയ(scopophilia1)യിലേക്ക് കടക്കുന്നതിന്റെ 
സ്പഷ്ടമായ ചിഹ്നങ്ങൾ ന�ോവലിസ്റ്റ് വരച്ചു കാണിക്കുന്നുണ്ട്. വനജ, രാഗിണി, ബ�ോട്ടിസെല്ലിയുടെ 
വീനസ്, ടെറി ഹിഗിൻസ്, റ�ോസെന്നാ പ�ോഡെസ്റ്റാ എന്നിങ്ങനെ അയാളുടെ സ്കോപ�ോഫീ
ലിയയുടെ കണ്ണികൾ വിശാലമായി പടർന്നു കിടക്കുന്നു. എന്നാൽ സ്കോപ�ോഫീലിയയിലൂടെ 
ലഭിക്കുന്ന ലൈംഗിക ഉത്തേജനത്തിന് യഥാർത്ഥമായ ലൈംഗിക ബന്ധത്തിലൂടെ ശമനം 
ഉണ്ടാക്കാൻ ശ്രീനിവാസന് കഴിയുന്നില്ല. അയാളുടെ, അപ്സരസുകളെ പ്രതിയുള്ള സ്വപ്നവും 
സ്വപ്നത്തിലെ വീഴ്ചയും ഷണ്ഡീകരണത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ശക്തമായ ബിംബങ്ങളാണ്. ന�ോവലിലെ 
ശ്രീനിവാസൻ സംഭാഷണങ്ങളിലൂടെയെങ്കിലും ഒരു പീപിംഗ് ട�ോം (peeping tom2) ആയി 
അധഃപതിക്കുന്നത് അനുവാചകന് അനുഭവവേദ്യമാകുന്നു.

രാഗിണിയെ ശ്രീനിവാസൻ തനിക്കു ബാധിച്ചിരിക്കുന്ന കടുത്ത ര�ോഗത്തിനുള്ള പരീക്ഷ
ണശാലയായാണ് ഉപയ�ോഗിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നത്. തന്റെ വേദനകളെല്ലാം അവളിൽ ലയിച്ചു 
ചേരുമെന്ന് ശ്രീനിവാസൻ പ്രത്യാശിക്കുന്നുണ്ട്. എന്നാൽ രാഗിണി എന്ന തിളയ്ക്കുന്ന ലായനി
യിലും പ്രതിപ്രവർത്തനങ്ങൾക്ക് വിധേയമാകാതെ അപക്ഷിപ്തമായി നിലക�ൊള്ളാൻ ആയിരു
ന്നു ശ്രീനിവാസന്റെ വിധി. വിവാഹത്തിനു മുൻപ് തന്നെ തനിക്ക് ഷണ്ഡീകരണം സംഭവിച്ചു 
കഴിഞ്ഞുവെന്ന് മനസ്സിലായിട്ടും ആ യാഥാർത്ഥ്യത്തോട് പ�ൊരുത്തപ്പെടാതെ രാഗിണിയെ 
വിവാഹം ചെയ്ത് പുതിയ പരീക്ഷണങ്ങളിലേക്ക് നീങ്ങാനാണ് ശ്രീനിവാസൻ ശ്രമിച്ചത്. 
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എല്ലാ പരീക്ഷണങ്ങളും പരാജയമായി ഒടുങ്ങിയ ഇടത്തുനിന്നും അയാൾ രാഗിണിയെ എല്ലാ 
പ്രശ്നങ്ങളുടെയും കേന്ദ്രസ്ഥാനത്ത് പ്രതിഷ്ഠിച്ചു തുടങ്ങുന്നു.

രാഗിണിയിൽ  ശ്രീനിവാസൻ അതിമാനുഷ സ്ത്രീ ത്വത്തിന്റെ  (monstrous feminine)3 
ഛായകൾ കണ്ടുതുടങ്ങുന്നു. തനിക്കു ലിംഗനഷ്ടം വരുത്തിവയ്ക്കുന്നതിനായി ഭൂതകാലത്തിലെ 
ഫാലിക്ക് ഘട്ടത്തിൽ (phallic)4 നിന്നും ഒരു സ്‌ത്രൈണശരീരം വന്നെത്തിയിരിക്കുന്നു എന്ന് 
ശ്രീനിവാസന്റെ ഉപബ�ോധമനസ്സ് വിശ്വസിച്ചു തുടങ്ങുന്നു. അയാൾ മിഥ്യയുടെ ഭയം തീർത്ത 
ആവരണത്തിനുള്ളിൽ കറുപ്പ് നുകർന്ന ഒരു ഉന്മാദിയെപ്പോലെ നട്ടംതിരിയുന്നു. ഷണ്ഡീകരണ 
ഭയത്തിൽ (castration anxiety)5 നിന്നും രക്ഷ നേടുന്നതിനായി അയാൾ രാഗിണിയെ വകവരു
ത്താൻ ശ്രമിക്കുന്നു. ഭ്രൂണം തിന്നുന്ന യക്ഷി, രക്തപാനം നടത്തുന്ന യക്ഷി, പ്രകൃതിശക്തികളിലും 
ജന്തുജാലങ്ങളിലും ചലനം വരുത്തുന്ന അതിമാനുഷ സ്ത്രീത്വം എന്നിങ്ങനെ മനുഷ്യസ്ത്രീയായ 
രാഗിണിയിൽ അതിമാനുഷികതയുടെ ഭീകര സാമ്യതകൾ ആര�ോപിച്ചുക�ൊണ്ട് ശ്രീനിവാസൻ 
തന്റെ പ്രവർത്തികളെ ന്യായീകരിക്കുന്നു. യഥാർത്ഥത്തിൽ അയാൾ തച്ചുടയ്ക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നത് 
തനിക്ക് അപ്രാപ്യമായ സ്ത്രീ ശരീരങ്ങളെക്കുറിച്ചുള്ള അവിശുദ്ധ കാമനകളെയാണ്. 

വജൈന ഡെന്റാറ്റ(vagina dentata)6യിൽ നിന്ന് ബഹിർഗമിക്കുന്ന ഭയത്തിന്റെ അലകൾ 
അയാളിൽ ഉത്കണ്ഠ(Anxiety)യുടെ വിത്തുകളെ പടർന്നു പന്തലിക്കാൻ വളമ�ൊരുക്കുന്നു. ചി
ത്തഭ്രമത്തിന്റെ നിലയില്ലാക്കയങ്ങളിലേക്ക് വീണുപ�ോകുന്ന ശ്രീനിവാസനെ യാഥാർത്ഥ്യ
ത്തിലേക്ക് തിരികെ ക�ൊ ണ്ടുവരാനുള്ള ചന്ദ്രശേഖരന്റെ ശ്രമങ്ങളെ വിഫലമാക്കിക�ൊണ്ട് 
അബ�ോധാവസ്ഥയിൽ ശ്രീനിവാസൻ രാഗിണിയെ ക�ൊല്ലുക തന്നെ ചെയ്യുന്നു. തനിക്കപ്രാ
പ്യമായ പെണ്ണുടലിന�ോടുള്ള ഷണ്ഡീകരണഭയത്തെ ഒരു ക�ൊലപാതകത്തിലൂടെ പരിഹരി
ച്ചതിനുശേഷം അതിൽ കുറ്റബ�ോധത്തോടെ ജീവിക്കുന്ന, തന്നോടു തന്നെ സഹതപിക്കുന്ന, 
ശ്രീനിവാസനിലേക്കു അനുവാചകനെ കഥാന്ത്യത്തിൽ തിരികെക്കൊണ്ടുനിർത്തി നിഗമന
ങ്ങളിലെത്തിക്കൊള്ളാൻ പര�ോക്ഷമായി നിർദേശിച്ച് എഴുത്തുകാരൻ രംഗമ�ൊഴിയുന്നു.

സിനിമയിൽ  ചലച്ചിത്രകാരൻ/തിരക്കഥാകൃത്ത്  കഥയിലുടനീളം പ്രേ ക്ഷകന�ൊപ്പം 
സഞ്ചരിക്കുകയാണ്. ഒരു മനഃശാസ്ത്ര വിദഗ്ധനെപ്പോലെ അയാൾ, പ്രേക്ഷകൻ കഥയിലെ 
വിഭ്രാന്തിയുടെ ചുഴികളിലേക്ക് വീണുപ�ോകാതെ അയാൾ കാവലിരിക്കുന്നു. ന�ോവലിൽനിന്നു 
വിഭിന്നമായി സിനിമയിൽ ശ്രീനിവാസൻ അപകടത്തിന് മുൻപ് തന്നെ യക്ഷിഗവേഷണ
ത്തിലേക്ക് തിരിയുന്നതായി കാണാം. സിനിമ അതിമാനുഷ സ്ത്രീത്വത്തെ കെട്ടിപ്പടുക്കുകയാണ് 
എന്ന് സാമാന്യമായി പറയാം. അതിനായി ചലച്ചിത്രകാരൻ ന�ോവലിൽനിന്ന് വിഭിന്നമായ 
ചില സങ്കേതങ്ങളെ സിനിമയിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. ന�ോവലിൽ ഭയം സ്വാഭാവികമായി 
ജനിക്കുകയാണ്. സിനിമയിലാകട്ടെ അത് മ നഃപൂർവമായി സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നു. ന� ോവലിൽ 
അരിവെപ്പുകാരൻ പയ്യൻ ഒരേ ഒരിടത്തുമാത്രം പരാമർശിക്കപ്പെടുമ്പോൾ, സിനിമയിൽ അയാൾ 
പരമുവെന്ന മുഴുനീളൻ കഥാപാത്രമായി അവതരിക്കുന്നു. അയാൾ ശ്രീനിവാസന�ോട് യക്ഷി
കളെപ്രതിയുള്ള സ്വാനുഭവങ്ങൾ വിവരിക്കുന്നുണ്ട്. പരമുവിൽ നിറഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന ഫാസ്‌മ�ോ
ഫ�ോബിയ (phasmophobia)7 പ്രേക്ഷകനിലേക്ക് സംക്രമിപ്പിക്കുന്നതിനാണ് ചലച്ചിത്രകാരൻ 
അതിലൂടെ ശ്രമിക്കുന്നത്. അനന്തൻ, ശ്രീനിവാസന�ോട് അയാൾ താമസിക്കുന്ന വീടിനെക്കുറി
ച്ചും വീടിന്റെ ഭിത്തിയിലുള്ള യക്ഷിയമ്പലത്തിന്റെ ചിത്രത്തെക്കുറിച്ചും വിവരിക്കുന്ന രംഗവും സി
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നിമയിൽ അധികമായി കൂട്ടിച്ചേർക്കപ്പെട്ട ഒന്നാണ്. ചിത്രത്തിലേക്ക് ന�ോക്കി യക്ഷിയ�ോടായി 
ശ്രീനിവാസൻ "ഇന്ന് വര്വോ" എന്ന് ച�ോദിക്കുന്നു. അതേദിവസം രാത്രിയാണ് ഇരുട്ടിന്റെയും 
മഴയുടെയും പശ്ചാത്തലത്തിൽ രാഗിണിയും ശ്രീനിവാസനും തമ്മിലുള്ള ആദ്യ സമാഗമത്തിന് 
ചലച്ചിത്രകാരൻ വേദിയ�ൊരുക്കുന്നത്. രാഗിണിയുടെ വേഷവിധാനങ്ങളും ദുരൂഹമായ സംസാ
രരീതിയും അവളിൽ യക്ഷിസ്വത്വത്തെ ആര�ോപിക്കാൻ ശ്രീനിവാസനെയും പ്രേക്ഷകരെയും 
പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. അന്നേദിവസം രാത്രി തന്നെ പരമു ഭയന്ന് മരിക്കുന്നത് ആ സംശയത്തിന് 
ആക്കം കൂട്ടുന്നു. ചലച്ചിത്രകാരൻ ആവിഷ്കാരതന്ത്രത്തിൽ ഉരുക്കിയ�ൊഴിച്ചിരിക്കുന്ന അതിമാ
നുഷ സ്ത്രീത്വത്തെക്കുറിച്ചുള്ള തിളയ്ക്കുന്ന ദ്രാവകം പ്രേക്ഷക മസ്തിഷ്‌ക്കത്തിലേക്ക് വിഭ്രാന്തിയുടെ 
പുതിയ കൈവഴികൾ തുറക്കുന്നു. രാഗിണിയിൽ യക്ഷിസ്വത്വം ഊട്ടിയുറപ്പിക്കുന്നതിനായി 
അതിമാനുഷ സ്ത്രീത്വത്തിന്റെ പ്രത്യക്ഷബിംബങ്ങളായ ലൈംഗീകാസക്തി, രാഗിണിയ�ോടുള്ള 
മൃഗങ്ങളുടെ പ്രതികരണം, അടഞ്ഞു തുറക്കുന്ന വാതിലുകൾ, ആഞ്ഞടിക്കുന്ന കാറ്റ്, ഇരുട്ട്, 
ച�ോരയുടെ അടയാളങ്ങൾ എന്നിവ ഉപയ�ോഗപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നു.

ഫാസ്‌മ�ോഫ�ോബിയയുടെ വിത്തുകൾ പ്രേക്ഷകനിൽ വളർന്നു പെരുകി കാടായിത്തിങ്ങി
നിറയും മുൻപ് യുക്തിവാദിയായ ചലച്ചിത്രകാരൻ ചന്ദ്രശേഖരന്റെ രൂപത്തിൽ അവതരിക്കുകയും 
കണ്ടമായക്കാഴ്ചകൾക്കെല്ലാം മനഃശാസ്ത്ര വിശകലനത്തിലൂടെ ഉത്തരം നൽകുകയും ചെയ്യുന്നു. 
തുടർന്ന് കഴിഞ്ഞുപ�ോയ രംഗങ്ങളുടെ വിശകലനത്തിലൂടെ പ്രേക്ഷകന് യാഥാർത്ഥ്യത്തിന്റെ 
വെളിച്ചത്തിലേക്ക് എത്തിച്ചേരാൻ കഴിയുന്നു.

ന�ോവലിലെ ശ്രീനിവാസനിൽ മന�ോര�ോഗത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളുണ്ടാവുന്നത് ലബ�ോറ
ട്ടറിയിലെ അപകടത്തിന് ശേഷമാണ്. വിജയലക്ഷ്മിയുടെ തിരസ്കാരം അയാൾക്കേറ്റ ഏറ്റവും 
വലിയ പ്രഹരമാണ്. ജീവനുതുല്യം സ്നേഹിച്ച കാമുകി വൈരൂപ്യത്തിന്റെ പേരിൽ തന്നെയുപേ
ക്ഷിച്ചത് ബന്ധങ്ങളിലും സ്നേഹങ്ങളിലും സർവ�ോപരി സ്ത്രീകള�ോട് തന്നെയുമുള്ള ശ്രീനിവാസന്റെ 
വിശ്വാസങ്ങളെ തകർത്തുകളഞ്ഞിരുന്നു. തുടർന്നുള്ള ഏകാന്തജീവിതം അയാളിൽ വളർന്നുവ
ന്ന ഉത്ക്കണ്ഠ എന്ന മാനസികവ്യാപാരത്തെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. വേശ്യയുമായുള്ള 
ലൈംഗീകവേഴ്ചയിലുണ്ടായ പരാജയം ശ്രീനിവാസനിൽ അപകർഷതാബ�ോധം വളർത്തി. 
ഇതിൽനിന്നൊക്കെയുള്ള ഒളിച്ചോട്ടം എന്ന നിലയിൽ അയാൾ കണ്ടെത്തുന്ന മാർഗമാണ് 
യക്ഷികളെക്കുറിച്ചുള്ള ഗവേഷണം. സ്വതവേ ഉള്ളിലുണ്ടായിരുന്ന ഫാസ്‌മ�ോഫ�ോബിയ ശ്രീ
നിവാസന്റെ കുഴഞ്ഞുമറിഞ്ഞ മാനസിക സംഘർഷങ്ങളുമായി പ്രതിപ്രവർത്തനത്തിലേർപ്പെട്ട് 
അയാളെ ഹിസ്റ്റീരിയയിലേക്കും പാരന�ോയിഡ് സ്കീസ�ോഫ്രീനിയ (paranoid schezophrenia)8 

യിലേക്കും നയിക്കുകയാണ് ചെയ്തത് 
പാരന�ോയിഡ് സ്കീസ�ോഫ്രീനിയയുടെ എല്ലാ ലക്ഷണങ്ങളും ന�ോവലിസ്റ്റ്, ശ്രീനിയുടെ 

തുടർന്നുള്ള കഥാപാത്രചിത്രീകരണത്തിൽ കാണിക്കുന്നുണ്ട്. സംശയങ്ങളിലും മതിഭ്രമങ്ങളിലും 
തുടങ്ങി, വിഭ്രാന്തിയിലേക്കും, മായാമ�ോഹങ്ങളിലേക്കും വഴുതിവീഴുന്ന ശ്രീനിവാസനെ നാം 
കാണുന്നു. ഈ ര�ോഗാവസ്ഥയെക്കുറിച്ചുള്ള അജ്ഞത ഇത് മൂർച്ഛിക്കാൻ കാരണമാവുകയും 
ര�ോഗിക്ക് പൂർവസ്ഥിതിയിലേക്കൊരു മടക്കയാത്ര അസാധ്യമാവുകയും ചെയ്യുന്നു. ന�ോവലിലെ 
ശ്രീനിവാസൻ പ്രസ്തുത അവസ്ഥയിലെത്തി അബ�ോധത്തിൽ ഒരു ക�ൊലപാതകം നടത്തി 
ജീവിതം തന്നെ താറുമാറാക്കുന്നു. അയാളെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം സ്വാഭാവിക ജീവിതത്തി
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ന്റെ പച്ചപ്പുകൾ വിദൂരമാണ്. ചെയ്തുപ�ോയ പ്രവൃത്തികളെക്കുറിച്ച് പ്രജ്ഞയുടെ നിമിഷങ്ങളിൽ 
ത�ോന്നുന്ന കുറ്റസമ്മതങ്ങൾ മാത്രമാണ് അയാളെ സാധാരണജീവിതവുമായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്നത്.

സിനിമയിലെ  ശ്രീനിവാസൻ ആദ്യംമുതൽക്കുതന്നെ  ദ്വന്ദ്വവ്യക്തിത്വമുള്ളയാളാണ്. 
ലബ�ോറട്ടറിയിലെ അപകടം അയാളുടെ മാനസിക വ്യാപാരത്തെ കുറേകൂടി സങ്കീർണമാക്കി 
എന്നേ പറയാനാവൂ. സമർഥനായ ഒരു രസതന്ത്ര അധ്യാപകനായിരിക്കെത്തന്നെ അയാൾ 
അപരല�ോകത്തെക്കുറിച്ചും അവിടത്തെ ശക്തികളെക്കുറിച്ചും അറിയാൻ താല്പര്യപ്പെടുന്നുണ്ട്. 
'യക്ഷി' എന്ന സങ്കല്പനം അയാളിൽ പ�ൊടുന്നനെ കടന്നുവന്ന ഒന്നല്ല. ജീവിതത്തിലുണ്ടായ 
സംഘർഷങ്ങൾ ആ സങ്കൽപ്പനത്തിൽ പൂർണമായും വലയംപ്രാപിക്കുന്നതിന് അയാളെ പ്രേ
രിപ്പിച്ചുവെന്നുമാത്രം. തന്റെ ശാരീരികവും മാനസികവുമായ കുറവുകളെ അയാൾ രാഗിണിയിൽ 
ആര�ോപിക്കുന്ന അതിമാനുഷ സ്ത്രീത്വത്തിനുമേൽ കെട്ടിവയ്ക്കുന്നു. പ്രേക്ഷകൻ അയാളുടെ ഭ്രാ
ന്തൻ ചിന്തകളിലകപ്പെട്ടു പ�ോകാതെ രക്ഷക്കെത്തുന്ന ചലച്ചിത്രകാരൻ ചന്ദ്രശേഖരനിലൂടെ: 
"ലാബിലെ അപകടത്തിനുശേഷം നീ എല്ലാവരിൽനിന്നുമകന്നു. നിന്റേതുമാത്രമായ ല�ോകത്തിൽ 
നീ ഒതുങ്ങിക്കൂടി. യക്ഷിഗവേഷണത്തിൽ ശ്രദ്ധകേന്ദ്രീകരിച്ചു. താളിയ�ോലക്കെട്ടുകൾ യാഥാർ
ഥ്യമാണെന്ന് കണ്ണുമടച്ചു വിശ്വസിച്ചു. ലൈംഗിക കഴിവുകേട് മറച്ചുപിടിക്കാൻ രാഗിണിയെ 
യക്ഷിയായി സങ്കല്പിക്കുകയാണ് ” എന്ന യാഥാർഥ്യം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. എന്നാൽ അവയെല്ലാം 
ഖണ്ഡിക്കുന്ന ശ്രീനിവാസൻ ന�ോവലിൽ നിന്ന് ഭിന്നമായി രാഗിണിയ�ോട് ഒരു അനുകമ്പയും 
കുറ്റബ�ോധവും വച്ചുപുലർത്തുന്നില്ല.

സിനിമ, ന�ോവലിൽനിന്ന് വ്യത്യസ്തമായി രാഗിണിയുടെ തിര�ോധാനത്തിന് വ്യക്തമായ 
ചിത്രം നൽകുന്നുണ്ട്. മാത്രമല്ല, ശ്രീനിവാസനിലെ മാനസികര�ോഗിയെ അത് വെളിച്ചത്തു 
ക�ൊണ്ടുവരികയും ചെയ്യുന്നു. സത്യത്തെ അംഗീകരിച്ചു ബ�ോധമണ്ഡലത്തിലേക്ക് തിരിച്ചുവരുന്ന 
ശ്രീനിവാസനിൽ ജീവിതത്തിന്റെ പച്ചപ്പുകൾ ബാക്കിയുണ്ട്. ന�ോവലിൽ ശ്രീനിവാസന്റെ ജീ
വിതത്തെപ്രതി നിലനിൽക്കുന്ന അനിശ്ചിതത്വം സിനിമയിൽ പ്രേക്ഷകന് അനുഭവപ്പെടുന്നില്ല. 
അയാൾ സ്വയം കുറ്റസമ്മതം നടത്തിയിരിക്കുന്നു. ചെയ്ത കുറ്റത്തിനുള്ള ശിക്ഷയും ഉചിതമായ 
ചികിത്സയും അയാൾക്ക് ലഭിക്കുമെന്നും എന്നെങ്കിലും സമാധാനത്തിന്റേതായ ഒരു ല�ോക
ത്തേക്ക് ആ മനുഷ്യജീവൻ കടക്കുമെന്നും പ്രേക്ഷകന് പ്രതീക്ഷിക്കാം. അഥവാ അയാൾക്ക് 
ക�ോടതി മ രണശിക്ഷ വിധിച്ചാൽ തന്നെയും അത് ഒരു അനുഗ്രഹമായി കണക്കാക്കാനേ 
കഴിയുകയുള്ളു. ഓര്‍‍മകളുടെ പീഡയിൽ നിന്നും അയാൾക്കവിടെ വിടുതൽ ലഭിക്കുകയാണ്.

മലയാളസാഹിത്യരംഗത്തും സിനിമാല�ോകത്തും യക്ഷി ഒരു മഹത്തായ സൃഷ്ടിയാണ്. 
1968 കാലത്തിൽ മനഃശാസ്ത്രത്തെയും സാഹിത്യത്തെയും യുക്തിസഹമായി സമ്മേളിപ്പിച്ചുക�ൊ
ണ്ട് എക്കാലവും മുതല്കൂട്ടാവുന്ന സൃഷ്ടി നടത്താൻ എഴുത്തുകാരനും ചലച്ചിത്രകാരനും കഴിഞ്ഞി
രിക്കുന്നു. എഴുത്തുകാരനും ചലച്ചിത്രകാരനും അവരവരുടേതായ ഭാഷ്യം നൽകി വ്യത്യസ്തമായ 
ആഖ്യാനതന്ത്രങ്ങളിലൂടെ ഒരേ മൂലകഥയെ ആവിഷ്കരിച്ചപ്പോൾ വായനക്കാരനും പ്രേക്ഷകനും 
അനുഭവിക്കാൻ സാധിച്ചത് ഭാവനയുടെ രണ്ടു വ്യത്യസ്ഥതലങ്ങളാണ്. ഭയത്തിന്റെ, അത്ഭുതങ്ങ
ളുടെ പ്രതീതി ല�ോകങ്ങളിലേക്ക് ഇനിയും അനേകതലമുറകളെ യക്ഷി കൂട്ടിക്കൊണ്ടുപ�ോകും. 
ഭാവനയുടെ കരിമ്പനകളിൽ വച്ച് ബ�ോധത്തിന്റെ പുറംചട്ടകൾ അഴിച്ചുമാറ്റി ഉന്മാദത്തിന്റെ 
നിത്യനഗ്നതയിലൂടെ കുളിരുക�ോരിക്കും തീർച്ച!
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കുറിപ്പുകൾ
1.	 സ്കോപ്പോഫീലിയ : ലൈംഗിക വസ്തുക്കളെയ�ോ, അവയവങ്ങളെയ�ോ, വേഴ്ചയെയ�ോ വീക്ഷി

ക്കുന്നതിലൂടെ ലഭിക്കുന്ന ആനന്ദം.
2.	 പീപിംഗ് ട�ോം : മറ്റുള്ളവരുടെ ലൈംഗികതയെ വീക്ഷിച്ച് ആനന്ദം കണ്ടെത്തുന്നയാൾ.
3.	 അതിമാനുഷസ്ത്രീത്വം : ഹ�ൊറർ സിനിമകളിലെ സ്ത്രീകഥാപാത്രങ്ങൾക്കുമേൽ ആര�ോപിക്ക

പ്പെടുന്ന കഥാപാത്ര സ്വഭാവം.
4.	 ഫാലിക് ഘട്ടം : സ്ത്രീക്കും പുരുഷനും ഈ ഘട്ടത്തിൽ ഒന്നു പ�ോലെയുള്ള ജനനേന്ദ്രിയങ്ങൾ 

ഉണ്ടായിരുന്നു. ഫാലിക്ക് ഘട്ടത്തിലാണ് സ്ത്രീക്ക് ലിംഗനഷ്ടം സംഭവിച്ചത്. അന്നുമുതൽ സ്ത്രീ 
പുരുഷനും ലൈംഗികബന്ധത്തിലൂടെ ലിംഗനഷ്ടം വരുത്താൻ ശ്രമിക്കുന്നതായി ഫ്രോയി
ഡിന്റെ സിദ്ധാന്തങ്ങൾ പറയുന്നു.

5.	 ഷണ്ഡീകരണ ഭയം (castration anxiety): സ്ത്രീയുമായുള്ള ബന്ധത്തിലൂടെ തനിക്ക് ലിംഗങ്ങൾ 
നഷ്ടപ്പെടുമെന്നും ഷണ്ഡീകരണം സംഭവിക്കുമെന്നുമുള്ള പുരുഷന്റെ ഭയം.

6.	 വജൈന ഡന്റാറ്റ : സ്ത്രീയുടെ ജനനേന്ദ്രിയത്തെ അനേകദന്തങ്ങളുള്ള ഭീകര സ്വത്വത്തോട് 
ഉപമിക്കുന്ന സങ്കല്പനം.

7.	 ഫാസ്‌മ�ോഫ�ോബിയ: അദൃശ്യശക്തിയ�ോടുള്ള ഭയം.
8.	 പാരന�ോയിഡ് സ്‌കിസ�ോഫ്രീനിയ : ചിത്തഭ്രമത്തിന്റെ ഏറ്റവും മ �ോശപ്പെട്ട അവസ്ഥ. 

ചികിത്സ കിട്ടാത്തപക്ഷം ര�ോഗിക്ക് സ്വാഭാവികജീവിതത്തിലേക്ക് മടങ്ങിവരവ് അസാ
ധ്യമാണ്.
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